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Resumo

A proposta que aqui serd desenvolvida se constituird em interlocu¢do com o historiador carioca, Nelson Werneck Sodré, tendo em
vista o que este designou como “fundamentos econdmicos da literatura brasileira”, subtitulo de seu livro de 1938. De forma
semelhante, o que se pretende ¢ a realizagio de uma analise materialista da produgao literdria (e cultural) brasileira, considerando: 1.
seus fundamento politico-econémicos em interface com a questdo da soberania nacional dialeticamente perspectivada em face da
estrutura de dependéncia da qual o Brasil tem sido satélite desde a transplantagio cultural portuguesa a partir do século XVI, sempre
girando em torno de uma ou mais metrépoles ocidentais; 2.com o foco em autores do Modernismo brasileiro ¢ no perfodo de
hegemon estadunidense, sobretudo apds a Segunda Guerra Mundial; partindo sempre da premissa de que apenas o povo, em clave
soberana, ¢ o novo.

Palavras-chave: Sodr¢, transplantagio cultural, ideologia do colonialismo, soberania nacional, literatura brasileira.

Abstract

The objective of this article is to carry out a materialist analysis of Brazilian literary (and cultural) production, considering: 1. its
political-economic foundations in interface with the issue of national sovereignty viewed dialectically in the face of the dependency
structure of which Brazil was and is a satellite, as it always revolves around one or more western metropolises; 2. with a focus on
authors of Brazilian Modernism and the period of US hegemony, especially after the Second World War; always starting from the
premise that only the people, in a sovereign key, are the new.

Keywords: Sodré, culture transplant, colonialist ideology, national sovereignty, Brazilian literature.

Resumen

La propuesta que aqui se desarrollard serd un didlogo con el historiador carioca Nelson Werneck Sodré, a la luz de lo que ¢l llamé los
“fundamentos econdmicos de la literatura brasilena”, subtitulo de su libro de 1938. Del mismo modo, se pretende realizar un andlisis
materialista de la produccién literaria (y cultural) brasilefia, considerando: 1. sus fundamentos politico-econémicos en interfaz con la
cuestion de la soberania nacional, dialécticamente vista a la luz de la estructura de dependencia de la que Brasil ha sido satélite desde
el trasplante cultural portugués a partir del siglo XVI, siempre girando en torno a una o mds metrépolis occidentales; 2. la
produccién literaria brasilefia en su conjunto. con foco en autores del Modernismo brasilefio y del perfodo de hegemonia

Notas de autor

* Doutor em Literatura Comparada. Prof. Titular de Teoria da Literatura e Literaturas de Lingua Portuguesa, UFES.


https://orcid.org/0000-0002-1430-4705
https://orcid.org/0000-0002-1430-4705

Luis EUSTAQUIO SOARES, NELSON WERNECK SODRE E A QUESTAO POVO DA LITERATURA BRASILEIRA

norteamericana, especialmente después de la Segunda Guerra Mundial; partiendo siempre de la premisa de que sélo el pueblo, en
clave soberana, es lo nuevo.

Palabras clavePalabras clave: Sodré, transplante cultural, ideologfa colonialista, soberania nacional, literatura brasilena.



AMoOXTLI, , 2023, NUM. 11, JuLio-DiciEMBRE, / ISSN-E: 0719-997X

Introdugao

Friedrich Engels, em Esbogo de uma critica da economia politica, de 1844, foi o autor que inaugurou a
prdxis teérica marxiana, compreendida, também, como critica da economia politica. A palavra critica
adquiriria, nesse contexto, uma dimensdo gnosioldgica especial: critica da economia politica significava e
significa critica das relagoes sociais de producio, tendo em vista a totalidade dinimica do ser social,
historicamente situada no tempo e no espago, dialeticamente.

Se a critica da economia politica pode ser definida como a prdxis dialética do particular para o universal, e
deste para o primeiro, procurando nao se limitar nem ao empirismo, que ¢ o particular pelo particular; nem ao
idealismo, que ¢ o ocultamento puro e simples da objetividade histdrico-social, seria possivel uma critica da
economia politica estético-literaria? Existiu ou existe uma teoria critica materialista histérico-dialética sobre a
histéria da literaria brasileira?

A resposta felizmente a essa pergunta ¢ um sonoro sim. E o autor dessa necessiria e a0 mesmo tempo rara
tarefa foi o historiador brasileiro Nelson Werneck Sodré (1911-1999). A esse respeito, o livro Histdria da
literatura brasileira, seus fundamentos econémicos, com primeira edi¢ao de 1938, deveria ser obra de referéncia
nao apenas dos cursos de Letras no Brasil, mas também para o curriculo universitirio, haja vista uma
Universidade realmente necessiria, porque referendada, ou deveria, no estratégico complexo nacional
brasileiro, possivel, em poténcia e ato, apenas se o pais superar a sua histérica condi¢ao de dependente ou
satélite de uma metrépole de referéncia, que ja foi Lisboa, tornando-se, no decorrer do século XIX, Londres,
para, ato continuo, deslocar-se para Washington, ao menos desde o fim da Segunda Guerra Mundial.

Uma critica da economia politica da cultura brasileira, tendo como foco a produgao literaria, nao pode ser
realizada sem uma andlise objetiva da totalidade dindmica da estrutura de dependéncia do pais, considerando
diferencas e semelhancas do sistema colonial, capitalista e imperialista europeu, relativamente ao
estadunidense, tendo em vista, na atualidade, as seguintes perspectivas teérico-dialéticas, em interlocu¢ao com
Nelson Werneck Sodré de Histdria e materialismo histdrico no Brasil:

1. “Hé dois problemas fundamentais, ligados a dependéncia, e nao ¢ possivel separar esse conceito do

conceito do imperialismo: o problema democritico e o problema nacional. Eles sao tao intimamente

entrelacados que mantém relacio dialética”.!

2. “Creio mais numa teoria da independéncia, do esforco para sair da dependéncia”.

Estd no horizonte deste artigo, em interface com o historiador Nelson Werneck Sodré, propor uma
investigagio da economia politica da literatura brasileira, considerando: 1) a referéncia transversal do
materialismo histdrico-cultural brasileiro, 2) seu desdobramento no tempo e no espago, tendo como cixo a
ideologia do colonialismo, nos termos em que o pensador carioca a desenvolveu em obra homoénima de 1961;
3) a centralidade da categoria do imperialismo, contraposta dialeticamente 4 importancia da continuidade do
processo democratico, em clave soberana, nacional e popular; 4) o foco na independéncia brasileira, sem deixar
de interagir com a estrutura de dependéncia sobretudo tendo em vista a importincia de precisar a forma atual
do movimento do imperialismo norte-americano, a partir de sua dimensio cultural; 5) que a cultura
independentista, na prdxis da constitui¢ao da soberania nacional, deve ser o lastro popular para a producio
literdria comprometida com o complexo estratégico da civilizagdo brasileira, simultaneamente prépria e
multicultural, nacional e multipolar.

Dois parénteses sio importantes, antes de prosseguir. O primeiro esta relacionado 4 questao povo, na prdxis
da critica da economia politico-cultural realizada por Nelson Werneck Sodré, tendo em vista obras como
Histdria da literatura brasileira em seus fundamentos econdmicos, Sintese de Histdria da cultura brasileira, A
ideologia do colonialismo, Quem ¢ o povo no Brasil? O segundo esta relacionado 4 autoconsciéncia de que a
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critica da economia politica, seja sob o ponto de vista cultural, epistemoldgico, tecnoldgico, biopolitico, nao se
limita as fronteiras nacionais; antes pelo contrério.

No que diz respeito ao primeiro paréntese, no livio Quem € o povo no Brasil? (1962), o historiador carioca
iniciou a obra imbulbido da tarefa de definir o conceito de povo, a partir de negatividade. Nao ¢ o seu cardter
genérico, despojado do compromisso com a realidade histérico-social. Nao detém o mesmo significado que
populacio, no interior de sociedades divididas por classes. Nao ¢ homogéneo no tempo e no espago. Por
exemplo a época da burguesia revoluciondria na Franga, o conceito de povo incluia burgueses, operérios,
camponeses, deixando de incluir os donos dos meios de produ¢ao quando nao mais estavam relacionados com
aluta de classes no 4mbito da disputa pelo porvir em clave potencialmente popular.

O conceito de povo inclusive se modifica no interior da histéria do préprio povo. Nem sempre havia
proletario no Brasil, mas ainda assim havia o povo. Nao existe, desse modo, critério objetivo para definir o povo
e a unica forma de fazé-lo ¢ relaciond-lo a classe trabalhadora, considerando os trés pilares das lutas de classes:
1) da relagao capital versus trabalho; 2) da divisao social desigual do trabalho, em escala planetdria; 3) a que diz
respeito a emancipagao nacional, em clave anti-imperialista. Ha, entretanto, um trago comum, assim
explicitado pelo historiador carioca: “em todas as situacoes, povo ¢ o conjunto das classes, camadas e grupos

sociais empenhados na solugio objetiva nas tarefas do desenvolvimento progressista e revoluciondrio da 4rea

. »3
c¢m quc vive ~.

Ora, se 0 conceito de povo estd relacionado ao desenvolvimento progressista e revoluciondrio da drea em que
vive, neste artigo pressupde-se que 1) deva conter uma dimensao independentista, na contramio da estrutura
de dependéncia, resistindo e lutando contra os processos de interrup¢ao da esfera democrética, ainda que sob a
forma representativa burguesa; 2) deva incorporar o processo multitudindrio ¢ mundial de constitui¢ao de
soberanias, protagonizadas pelos povos, configurando-se de modo anti-imperialista.

Com isso, o segundo paréntese torna-se parte fundamental do primeiro: o conceito de povo na atualidade do
sistema mundial e sobretudo considerando a persisténcia da Doutrina Monroe na América Latina adquire uma
dimensao revoluciondria, também no Ambito da cultura, quando assume a tarefa de superagao da dependéncia
em clave anti-imperialista. Do contrario, serd tragado pela estrutura de dependéncia do periodo histérico de
referéncia, atualizando sem cessar a ideologia do colonialismo, compreendida como o retorno, embora de
formas diversas, de uma cultura tornada objeto da colonialidade ¢ manipulagao imperialistas.

1. O periodo colonial da formacao cultural brasileira

Em Histéria da literatura brasileira em seus fundamentos econémicos, o materialismo histérico da cultura
brasileira foi assim apresentado pelo historiador carioca:

E tao-somente por isso ¢ que nos distanciamos da periodicidade adotada, com as suas poucas variagoes, para obedecermos
ao critério histérico, mostrando como o desenvolvimento literdrio em nossa terra obedeceu as contingéncias econdmicas,
politicas e sociais que lhe impuseram um periodo colonial, na vigéncia da subordinagio & metrépole, um periodo de
elaboracio nacional, na vigéncia da estrutura econ6mica levantada na fase de subordinagio, e um periodo, ainda recente,
caracterizado como nacional, quando o Brasil adquire os tragos que definem a nagio, entre os quais se destaca, pela sua
importincia, o da participa¢iao do povo na obra nacional, inclusive na literdria, pelo conhecimento e pelo interesse com que

comeca a encaré-la e recebé-la.*

Visualiza-se, no trecho citado, trés grandes periodos do processo de formagio da histéria do materialismo
histérico-cultural brasileiro: o colonial, subordinado 4 metrépole portuguesa; um periodo relativamente longo
de nacionalizagio da produgao literdria; ¢ o propriamente nacional. No livro Sintese de histéria da cultura
brasileira (1976), do mesmo autor, essa andlise é assim explicitada:

1@ etapa: cultura transplantada anterior ao aparecimento da camada social intermedidria, a pequena burguesia;
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2°ctapa: cultura transplantada posterior ao aparecimento da camada intermedidria, a pequena burguesia;
3% etapa: surgimento ¢ processo de desenvolvimento da cultura nacional, com o alastramento das relagoes capitalistas5

O fragmento citado interage com o primeiro ampliando-o em escala cultural. H4 nele uma objetivagao da
estrutura do processo de constituicio da sociedade brasileira. O modo de producio das comunidades
primitivas, baseado na coletivizagao dos meios de produgao, assim como da distribui¢ao dos frutos do trabalho
comum, era o que existia no Brasil, principalmente na faixa litorAnea, organizado pelas diversas etnias
indigenas.

Como descreveu e analisou Nelson Werneck Sodré no livro Formagao histérica do Brasi | (1964), para a
colonizagao portuguesa, cujo modo de produgio dominante era feudal-mercantilista, as comunidades
primitivas representavam mais um obstdculo que um atrativo. O Brasil havia que comegar nao do zero, mas do
presente e do passado dos modos de produgao europeus, seguindo a légica do desenvolvimento desigual e
combinado a partir da qual a atualizacio das relagdes escravistas e feudais de produgao consolidou-se de modo
coextensivo a expansao colonial, separando a metrdpole da periferia e a0 mesmo tempo reproduzindo, como
objeto de colonialidade, a dinAmica das forcas produtivas e das relagdes de produgao superadas, levada a cabo
no interior da disputa pelo saqueio e superexploragao dos povos africanos, latino-americanos, asidticos, iniciada
por Portugal, Espanha, superados por Holanda, Franga, Inglaterra e EUA, consecutivamente.

Tratou-se, bem entendido, de um vale tudo e isso significou, no limite, relagdes capitalistas de producao de
um lado, como no caso da Inglaterra, a partir da primeira Revolu¢ao Industrial em 1760, e trafico negreiro de
outro lado, com a manuten¢io de uma arquitetura institucional feudalista, especialmente no caso do Brasil,
pais cuja ocupagio se efetivou por meio de uma verdadeira arquitetura superestrutural tipicamente feudal,
considerando a reparti¢ao do pais por capitanias e sesmarias, atualizagoes medievais de imensos feudos, a serem
administrados por figuras que atualizavam, sempre em diferenga, os senhores feudais, como foi o caso, por
exemplo, de Tomé de Souza, governador-geral do Brasil entre 1549 e 1553.

A forma ou a superestrutura adotada foi a feudal; o contetdo ou a infraestrutura produtiva transplantada foi
escravista. A primeira se constituiu pelas Capitanias Hereditarias e as Sesmarias, imensos feudos que deveriam
ser administrados por verdadeiros senhores feudais; origem do latifindio, no Brasil. O segundo diz respeito ao
fato de que a exploragao desses feudos ocorreu nao por meio de relagoes de classe tipicamente feudais, mas por
relagoes de classe baseadas no trabalho escravizado, inicialmente indigena e, com o advento do trafico negreiro,
monopolizado especialmente por Inglaterra, com o uso da mao-de-obra de africanos.

Nelson Werneck Sodré dividiu o periodo colonial em duas etapas: aquela em que as relagoes de classe eram
dicotdmicas e mais simples, os senhores de terra e escravizados; aquela em que as relagoes de classe adquiriram
uma dimensao mais complexa, com o surgimento de uma classe intermediaria, pequena burguesia. A primeira
etapa inicia com o processo de colonizagéo e teria terminado, sempre em processo, em 1750, data que
representou o auge extrativista de ouro e diamante em Minas Gerais, tio importante em escala planetéria
porque foi uma indispensével fonte de riqueza para a acumulagio primitiva do capital inglés, pais que
protagonizou a emergéncia do modo de produgao capitalista.

Sodré nao escolheu essa data por acaso pois ¢ a do Tratado de Madri, assinado entre Portugal e Espanha,
sendo igualmente a da fundagao do Semindario de Mariana, e, nao menos importante, a que se constituiu como
um marco histérico de referéncia para a emergéncia de uma burocracia militar, jurlbidica, administrativa,
indispensavel para a organizacdo da superestrutura do Estado colonizado, principalmente considerando as
demandas de consumo interno para a populagao —que aumentou a olhos vistos— e também ou antes de tudo
porque a estrutura econdmica, baseada na extracio do ouro, nio poderia prescindir, para funcionar
minimamente, de um quadro de pessoal preparado para levar a cabo a logistica de controle de impostos, de
transporte e exportacao da imensa riqueza que foi extralbida a custa de nao menos imenso sofrimento
humano, oriundo da escravidio mineradora.
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Foi sobretudo a data da emergéncia da pequena burguesia brasileira, categoria que demanda um tépico
proprio.

2. A pequena burguesia brasileira e a ideologia do colonialismo

Com a constitui¢do de uma superestrutura de Estado, constitulbida para administrar a produgio e o
transporte do ouro para Portugal e Inglaterra, entra em cena a classe intermedidria, sobre a qual ¢ preciso
realizar uma andlise mais atenta pelo fato de Nelson Werneck Sodré a té-la designado como pequena
burguesia, em um periodo em que nao havia a classe burguesa no Brasil ¢ tampouco modo de producao
capitalista. A pequena burguesia surgira, pois, nessas terras, antes da burguesia. Como explicar isso? Quais as
consequéncias desse fendmeno para o pais e¢ para a literatura brasileira? Sao questoes fundamentais,
indispensaveis. Por qué?

A pequena burguesia brasileira surgiu dotada de um espirito cosmopolita, inspirando-se ¢ se referenciando
nas ideologias dominantes europeias. Estas, naquele periodo, advinham da Inglaterra, sob o ponto de vista
econdmico; e da Franga, sob a dtica da cultura filoséfica, principalmente considerando o Iluminismo, ideologia
da burguesa de seu periodo revoluciondrio, deixando de o ser tao logo conquistasse o poder politico,
instaurando o seu dominio mundial.

A pequena burguesia surgiu, pois, como uma classe flutuante, mais influenciada ¢ motivada pelas modas
ideoldgicas da metrépole da ocasiao, estando efetivamente distanciada da realidade e desafios concretos da
economia e sobretudo do povo brasileiro. E parte dessa pequena burguesia, em si transplantada, sob o ponto de
vista ideoldgico-cultural, e estético, que compord, inspirada pela Arcddia Lusitana, criada em 1756, o grupo de
poetas da Arcadia Mineira, nao por acaso a partir de Ouro Preto, como Cliudio Manoel da Costa, Tomis
Anténio Gonzaga e Basilio da Gama, para citar os trés poetas mais representativos do periodo em tela.

E essa pequena burguesia letrada, para além dos poetas mineiros, que protagonizara as revoltas e revolugoes
do século XVIII e XIX, como a Conjuragao Mineira, de 1789, a baiana, de 1898, nas quais os integrantes nao
pequeno-burgueses foram punidos com a sentenga maxima, como Tiradentes, em Minas; ou Joao de Deus e
Manuel Faustino dos Santos, na Bahia.

Os demais (perfis diversos da pequena burguesia radicalizada, insuflada pelo Iluminismo), foram punidos,
no caso de Minas, com prisao e degredo; e, no que diz respeito a Bahia, considerando principalmente Cipriano
Barata, com a prisao que o acompanhou durante boa parte de sua vida, uma vez que integrou, também, o grupo
pequeno-burgués da Revolugao Pernambucana de 1817, tendo tido igualmente influéncia importante na
Confederacao de Equador de 1924, da qual nao participou diretamente porque ainda estava preso.

Porque a histéria ¢ um processo dialético concreto e nao uma estrutura de etapas separadas umas das outras,
entre as duas fases descritas por Nelson Werneck Sodré, a pequena burguesia da segunda ¢ precedida, durante o
periodo da primeira etapa de transplantacio, por figuras como o do Padre Anchieta (1534-1597), em menor
medida; assim como pelo Padre Anténio Vieira (1608-1697) e pelo poeta Gregério de Matos (1636-1696), em
maior medida, sem contar escritores, poetas e fildsofos nascidos no Brasil como Alexandre de Gusmao
(1695-1753), Teresa Margarida da Silva ¢ Horta (1711-1793) ¢ o padre judeu, Anténio José (1705-1739),
brasileiros que fizeram um caminho inverso dos portugueses que aqui se instalaram, pois mudaram para
Portugal e 14 ocuparam posi¢oes de destaque, como escritores, poetas, dramaturgos, burocratas, inventores.

Alexandre de Gusmao, além de escritor e poeta, tornou-se um embaixador de primeira linha da Coroa
Portuguesa, tendo sido o proponente do Tratado de Madri de 1750. Teresa Margarida da Silva e Horta foi a
primeira romancista luso-brasileira ¢ Anténio José, o padre Judeu, tornou-se um teatrélogo europeu de
relevincia, como destacou o poeta e escritor modernista, Oswald de Andrade, no seguinte trecho de “A
Arcidia e a Inconfidéncia” (1945):
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Foi Anténio José, o Judeu, nascido no Rio de Janeiro. Ao escritor que se coloca no pértico do teatro moderno europeu,
para cd de Gil Vicente, mas acima de quantos depois tentaram a arte da cena em lingua portuguesa, coube ser queimado nas

fogueiras da Inquisico.®

A segunda etapa se estendeu de 1750 a 1930, em didlogo com a periodizagao proposta por Nelson Werneck
Sodré. Isso significa que o Modernismo brasileiro, inaugurado oficialmente com a Semana de Arte Moderna de
1922, em linhas gerais pode ser analisado como uma manifestagiao cultural anterior a terceira etapa de
transplantacao cultural, embora antecipando-a, com o protagonismo de uma pequena burguesia letrada, com
nomes como Oswald de Andrade, Mario de Andrade, Di Cavalcanti, Victor Brecheret, Menotti Del Pichia,
Sérgio Millier, Anita Malfatti, Heitor Villa-Lobos.

Trata-se de um grupo heterogéneo cujos membros iriam posteriormente inclusive ocupar posi¢oes politicas
radicalmente opostas, a partir da criagio do Movimento Verde-Amarelo, surgido em 1927 com o objetivo de
combater, 20 menos no plano do contetido manifesto, o nacionalismo de viés independentista protagonizado
por Oswald de Andrade com a publica¢ao do “Manifesto Pau-Brasil”, de 1924, assim como do singular livro de
poemas Poesia Pau-Brasil, também de 1924, sem contar o ““Manifesto antropéfago”, de 1928, sobre o qual
caberia uma anélise mais detida que nao serd objetivo deste artigo.

O uso da expressao psicanalitica freudiana ‘contetdo manifesto’ para apresentar as diferencas estético-
politicas entre os Verde-Amarelos e o Movimento Antropofagico deveu-se ao fato de que o contetido primério
em questao, que ¢ aquele que diz do trauma, para continuar no mesmo campo semantico, esté relacionado com
0 termo reagao e com este com a o retorno ao Antigo Regime, o colonial, com sua atualizagao da ideologia do
colonialismo, assim definida por Nelson Werneck Sodré em livio homénimo:

A ideologia do colonialismo comega a aparecer quando a expansio europeia se define nas descobertas ultramarinas.
Adquire suas dimensoes mais amplas, entretanto, quando, com a Revolugio Industrial, determinadas dreas do mudo, a
americana principalmente, emancipam-se de suas metrépoles, constituindo-se novos paises. Mantida a estrutura colonial
de producio, tais paises deixam de gravitar em torno de suas metropoles antigas, para gravitar em torno de outras, nio
tituladas assim, que regulam o seu desenvolvimento econdmico. Através da ideologia do colonialismo, a camada culta dos
povos oriundos da fase colonial estrita, ¢ ganha, —preparada que estd pela posi¢ao de classe—, para aceitar a subordinagio
econdmica, atribuindo-a a fatores nao materiais: superioridade de raga, superioridade de clima, superioridade da situagio

geogréfica, que predestinam as novas metrépoles.”

O trauma recorrente da histéria brasileira, inclusive estético, tem sido, assim, o eterno retorno do reprimido
da ideologia do colonialismo. Esta, a partir do modernismo, tornara-se coextensiva a ideologia do
imperialismo. Sao duas formas de transplantagao cultural que nao se opéem; amalgamam-se associando o
retorno ao passado colonial com a ideologia dominante do presente histérico em questao, principalmente
considerando as duas primeiras décadas do século XX.

A reacao dos Verde-Amarelos, integrada por Menotti del Picchia, Plinio Salgado, Guilherme de Almeida e
Cassiano Ricardo, foi, no plano do contetdo primério, uma fuga da histéria e um retorno a primeira etapa da
ideologia do colonialismo, como ¢ possivel verificar se forem comparados dois poemas, “O navio
negreiro” (1868), de Castro Alves, com o poema homénimo de Cassiano Ricardo, presente no livio Martim
Cereré, publicado em 1928, curiosamente no mesmo ano de publicagio de Macunaima e do “Manifesto
antropéfago”.

Destaque-se a estrofe abaixo do citado poema de Castro Alvesg,

/

Senhor Deus dos desgracados! Dizei-me vés, Senhor Deus!Se eu deliro ... ou se ¢
verdadeTanto horror perante os céus...Oh mar, por que nio apagasCo’a esponja de tuas
vagasDe teu manto este borrio?..Astros! Noite” tempestades!Rolai das imensidades!
Varrei os mares, tufao!...

De Cassiano Ricardo, a estrofe que segue9:
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Vinham sujos de fuligem..Tinham a tinta da origemnas maos, nos ombros, na
face:como se cada figurade negro fosse um fetichemarcando-lhe a pele escuraa golpes
fundos de agoitepara que todos soubessembastando vé-los, que haviam,realmente, trazido
a Noite.Vinham de outro continenteonde jaziam os povosa quem, misteriosamente,Deus
negara a cor do Dia...

Como salta a vista, os versos do poeta baiano expressam indignacao perante a violéncia trégica do tréfico
negreiro. H4 um contraste intenso, no poema, como de resto em todo o livro, Os escravos, entre o principio
romantico-arcadico reaciondrio da natureza idilica com a infAmia da escravidao, constituindo esta tltima o
lado realista da poética de Castro Alves. Os versos de Cassiano Ricardo, por sua vez, sao simplesmente racistas
e se sustentam pela ideologia do colonialismo, que tem entre suas variagoes, o ideologema das origens e do
clima, para justificar a naturalizacio de relagdes escravistas de produgao, sem contar a oposi¢ao ridicula entre
dia e noite, a romantizar cinicamente o agoite €, portanto, a violéncia.

Os versos de Cassiano Ricardo representam, no interior do modernismo, o retorno a ideologia do
colonialismo. Se essa reagao Verde-Amarela pode ser analisada como a origem do fascismo integralista do inicio
da década de 30, ¢ preciso entendé-la pela anilise materialista e histérica do fascismo a partir da seguinte
pergunta: o que é o fascismo?

No livro O 18 de Brumirio de Luis Bonaparte (1852), Marx, analisando o golpe de estado perpetrado por
Luis Bonaparte na Franga em 1851, definiu o lumpen (trapo, em alemao) como uma espécie de soldadesca sem
consciéncia de classe que foi arregimentada, pelo préprio Luis Bonaparte, para combater a classe trabalhadora
insurrecta, no contexto da revolu¢ao popular de 1848. A violenta repressao arregimentou todos os tipos de
armas ¢ uma delas foi o lumpemproletariado, composto de camponeses, desempregados, letrados, catélicos,
soldados; todo tipo de gente, no geral nao assalariada.

E nesse sentido que 0 Movimento Verde-Amarelo pode ser interpretado como uma reagao, ao estilo lumpen
pequeno-burgués, aos ventos da histéria, no contexto histérico-estético brasileiro. Um dos tragos dessa reagao,
destaque-se, ¢ o retorno da ideologia do colonialismo; a segunda caracteristica, experimentada em 1932, da
reacdo, tem a ver com o surgimento do Integralismo, a partir do qual a reacdo Verde-Amarela da década
passada adquiriria uma configuracao nitidamente militar; e até mesmo jurlbidico-militar.

Considerando que o Modernismo foi um movimento de uma pequena burguesia ainda do periodo da
cultura transplantada, no Brasil, de 1750 a 1930, como poderia conter uma ala potencialmente mais popular-
nacionalista? Como j4 foi assinalado, a histéria nao se constitui por etapas homogéneas; ¢ um processo
continuo, contraditdrio, perturbado constantemente pela dialética entre as forgas produtivas de vanguarda e
relagdes de produgio de retaguarda, o que ocorre também entre as culturas transplantadas. Estas nao se
expressam de modo unidimensional, estando igualmente em constante transformagao.

A mesma situagao ocorreu no ambito da pequena burguesia. Esta, embora detenha tragos comuns, no caso
brasileiro, como o de ser orientada pela cultura transplantada metropolitana, terd um perfil que se constituird a
partir do contexto histérico-materialista em questio, que dependera: 1) do tipo de cultura transplantada; 2) da
metrépole que a produz, como centro hegemoénico; 3) das forcas produtivas, se colonial, se capitalista, se
imperialista ou se constitulbidas pelo amélgama dessas trés varidveis.

A depender da intensidade das contradi¢oes entre as culturas transplantadas, a pequena burguesia podera ter
contornos mais instigantes e positivamente revolucionarios. Por exemplo, a produgao ficcional de Machado de
Assis recebeu os influxos de uma cultura transplantada estético-literariamente referendada por forgas
produtivas ascendentes. A tradi¢iao de La Mancha, oriunda de Dom Quixote, de Cervantes, ¢ uma razao de ser
satirica importante na literatura machadiana e ¢ fundamentalmente uma vertente de representagio tragico-
cOmica em relagao as forgas produtivas descendentesDom Quixote, o cavaleiro da triste figura, que representa
os ideais da cavalaria medieval, perambulando por uma Espanha em que o espirito medieval s6 poderia ser
representado pela comédia e pela satira, uma vez que naquele periodo representava as forcas produtivas em
decadéncia.
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Amalgamada a essa perspectiva quixotesca de sitira as forcas produtivas retardatarias, considerando as suas
ideologias e representagoes, no caso machadiano, acrescente-se o fato de sua producao literdria ter recebido os
influxos da producao literria de periodos revoluciondrios europeus, como a do francés, por exemplo, com
Xavier de Maistre; e com o inglés, Laurence Sterne. Esses fatores todos certamente forneceram ao Bruxo de
Cosme Velho, ainda que dentro de um contexto de cultura transplantada, os instrumentos necessdrios para
representar realisticamente, pelo género satirico, as relagdes de producao dos tipos brasileiros, sobretudo das
elites, marcados fundamentalmente pela ideologia do colonialismo.

Lima Barreto representou outra vertente de cultura transplantada, a do perfil de escritor que, advindo das
classes populares, nem se adaptou e nem foi aceito integralmente no sistema de transplantagio cultural
dominante de seu periodo histérico. Essa ¢ a grande novidade de sua literatura, tendo em vista precisamente o
que Nelson Werneck Sodré chamou de novo, em Histdria e materialismo histdrico no Brasil, assim se

expressando: “Sé ¢ novo, na realidade, o que se vincula ao nacional e ao popularlo.

E a partir dessa brecha que ¢ possivel retomar a pergunta feita acima sobre o Modernismo brasileiro. Este
incorporou o fetichismo do novo das principais correntes de vanguarda do inicio do século XX, constituindo-
se como uma modalidade de transplantacio cultural decadente do periodo imperialista, iniciado no inicio do
passado século com a transformagio do capitalismo em capitalismo de tipo monopdlico, argumento que pode
ser esclarecido em interlocu¢io com o fragmento abaixo de “ Marx e o problema da decadéncia

ideoldgica” (1938), de Gyorgy Lukdcs: “Esta decadéncia se produz com a tomada do poder politico pela

burguesia e pelo fato de passar a ocupar o lugar central da luta de classes entre a burguesia ¢ proletariado”! !,

Em didlogo com o trecho citado acima, para Lukdcs, tendo como data simbdlica a Revolugao Francesa de
1789, quando a burguesia conquistara o poder, deixou de disputar a histéria e comegou a produzir ideologias
de decadéncia, compreendidas como apologéticas do mundo existente ou, para ser mais preciso, apologética da
hegemonia politico-econdmica burguesa, representada por meio da eternizagio do presente, como se fora uma
temporalidade absoluta, que naturaliza, e, portanto, desistoriciza o dominio histérico da burguesia.

Sob o ponto de vista estético, as obras literdrias, de qualquer género, que eternizam o presente,
desistoricizando-o, sao obras de decadéncia ideoldgica. A esse respeito, em “Arte e verdade objetiva” (1934), o
tedrico huiingaro assinalou: “Nesta conexao sé podemos ilustrar as concepgdes opostas e unilaterais, imperfeitas

do materialismo mecanico e do idealismo...”2. O primeiro, o materialismo mecnico, diz respeito a um tipo
especial de positivismo, o estético, expresso quando a particularidade se fecha nela mesma, como “limitagao a

realidade imediata”!? 714

; 0 segundo, o idealismo, como “isolamento a respeito da realidade materia
de formalismos subjetivistas e pela desconsideracio do processo de formagio da realidade concreta,
historicamente constitulbida.

Na virada do século XIX para o XX, o capitalismo, modo de produgao sob dominio burgués, tornara-se
capitalismo imperialista, em fun¢ao da emergéncia do capital monopdlico, jungao do capital bancario com o
industrial. Surgira, nesse contexto, a decadéncia ideoldgica da fase imperialista da civilizagao burguesa, assim

descrita por Lukécs, em “Arte e verdade objetiva™

, por meio

Todas estas tendéncias desembocam em tltima instincia na separagio de forma e contetido para coloci-las em uma
oposicao rigida, e na destrui¢io do fundamento da objetividade da forma. Temos de reconhecer ¢ desmascarar nestas

tendéncias o mesmo cardter imperialista parasitirio que a teoria marxista-lenista do conhecimento descobriu e revelou
15

desde ha muito tempo na filosofia da época imperialista.

No periodo imperialista, como era de se esperar, os processos de decadéncia ideoldgica se intensificaram. Um

bom exemplo tem relagio com as vanguardas artisticas das primeiras décadas do passado século, que se

definem, com Lukdcs, pela proliferacao experimental de procedimentos de desobjetivagao das formas estéticas,

cada vez mais alienadas da realidade histérica concreta, sobretudo considerando o efeito previsivel da
desobjetivacao da forma: o irracionalismo subjetivista.
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O Modernismo brasileiro emergira da contradi¢ao da seguinte encruzilhada histérica: avango do modo de
produgdo capitalista no Brasil, com a politica de substituicio de importagio, dominante no periodo da
Primeira Guerra Mundial. Ao mesmo tempo, aumento significativo da presenca do capital monopélico, com
epicentro de tudo em Sao Paulo. Essa dupla temporalidade, a do capitalismo a brasileira, intermediada pela
intensificagao da presenca do imperialismo europeu e estadunidense, objetivou um modelo de transplantacao
cultural ambiguo, com predominio de expressdes estéticas irracionalistas, tipicas da fase de ideologia de
decadéncia imperialista.

A partir da Semana de Arte Moderna de 1922, financiada pela burguesia paulista. trés perfis de pequena
burguesia se expressaram nesse cendrio: 1) a pequena burguesia radical, que se influenciou pelas tltimas modas
da metrépole e nesse caso pela transplantagao cultural imperialista, com seu pacote de correntes de vanguarda;
2) a pequena burguesia capturada pela ideologia colonialista; 3) a pequena burguesia que, também, oriunda da
primeira, contraditoriamente ¢ influenciada pela Revolugao Soviética de 1917.

A esse respeito, em Sintese de histdria e da cultura brasileira, Nelson Werneck Sodré destacou o seguinte:

Claro que, cessada a Guerra Mundial, tudo tenderia a voltar ao quadro antigo; mas af os capitais nacionais haviam crescido,
as relagoes capitalistas se haviam desenvolvido muito e a luta se travaria jé e outro nivel. Dois aspectos novos comegavam a
avultar. O imperialismo operaria, agora, mais fortemente do que antes, através dos investimentos, continuando a
exploragio através do comercio desigual; e a eclosio da Revolucio de outubro colocaria no palco uma for¢a nova,
significando que o desenvolvimento das relagoes capitalistas permaneceria insepardvel do desenvolvimento da luta de

classes, em termos cada vez mais agudos.16

O impacto da Revolugao Soviética no Brasil nao pode ser subestimado, nao sendo por acaso que o ano de
1922 tenha sido a0 mesmo tempo o da Semana de Arte Moderna, assim como o da criagao do Partido
Comunista Brasileiro, além de ser o da Revolta do Forte de Copacabana, a primeira do Movimento
Tenentista, que nao deixava de ser, também, pequeno-burgués, embora com outra perspectiva: a que dizia
respeito ao desenvolvimento de um capitalismo brasileiro, com capital, pois, nacional.

A década de XX do século passado, ber¢o do Modernismo brasileiro, foi um “viveiro” histérico de extrema
importancia pois configurou quatro tendéncias que ainda hoje agitam a histdria brasileira: 1) da transplantagao
cultural imperialista, referendada no eterno retorno da ideologia do colonialismo, origem do fascismo; 2) a da
transplantacao cultural imperialista, associada a ideologia de decadéncia de apologética do mundo existente,
em clave formalista e idealista, supostamente experimental, tendo em vista a relagao com o fetichismo do novo;
3) a da pequena burguesia nacional, estilo tenentismo, que se radicaliza como vanguarda das forcas produtivas
capitalistas brasileiras; 4) a que expressa o novo a partir da emergéncia do povo brasileiro, tendo em vista uma
perspectiva soberano-popular.

3. O novo ¢ a cultura do povo brasileiro longe da metrépole imperialista

Sempre em didlogo com Nelson Werneck Sodré, a terceira etapa, analisada em Sintese de Histéria da
Cultura Brasileira, diz respeito ao surgimento e processo de desenvolvimento da cultura nacional. Seu
epicentro histérico-econdmico ¢ a Revolugao de 30, que diz respeito ao alastramento das relagdes capitalistas
no Brasil. Isso nao significa que a pequena burguesia tenha sido extinta e tampouco que a ideologia do
colonialismo tenha desmanchado no ar; ou mesmo que a cultura nacional deva ser capitalista. O que estd em
jogo ¢ o seguinte: a cultura popular, como o lugar do verdadeiramente novo, nao pode prescindir de uma
revolucao produtiva brasileira, sem a tutela e a submissao ao desenvolvimento desigual e combinado, imposto
pela metrépole imperialista em escala planetaria.

O novo ¢, também, o capitalismo nacional, pois sem nacionaliza¢io do manejo das forgas produtivas do
capital nao ha cultura popular possivel; assim como nao hé socialismo possivel. Por uma razao muito simples: o
imperialismo impord a sua vontade. O novo ¢ a classe operdria brasileira lutando pela soberania nacional.

10
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Emerge, assim, a centralidade da questao nacional, tanto mais nacional quanto mais popular, derivando
dessa dialética 0 novo nao pequeno-burgués orientado pelas modas ideoldgicas da metrépole; o novo que se
produz a partir da luta operdria do povo brasileiro. A Revolugao de 30, que foi sobretudo capitalista, havia
enfrentado essa questao demonstrando objetivamente que a luta de classes adquirira fundamentalmente a
seguinte configuracio: soberania nacional versus imperialismo e muito especialmente versus imperialismo
estadunidense. Por qué?

Por trés motivos bdsicos: 1) o primeiro deles ¢ objetivo. A era em questio ¢ a do imperialismo,
compreendido como expansiao dos Estados monopélicos pelo mundo, impondo uma divisiao desigual do
trabalho, que ¢ também uma divisio desigual do préprio capitalismo, por meio de uma estrutura de
dependéncia na qual a metrépole impde as coordenadas de desenvolvimento capitalista dos paises satélites; 2)
Sem romper com o imperialismo, ¢ impossivel romper com a ideologia do colonialismo; 3) Se o novo ¢
associa¢ao do popular com o nacional, o imperialismo atua principalmente ai, na dissociagao do popular com o
verdadeiramente nacional ou do nacional com o verdadeiramente popular.

Aqui se chega a0 momento fundamental deste artigo: quanto mais distante do imperialismo, mais o
nacionalismo popular se desenvolve, mais o novo ¢ o povo, expressando a cultura brasileira. O Brasil foi
colonizado por Portugal, epicentro da ideologia do colonialismo; pela Inglaterra, inclusive antes da
independéncia formal em 1822; ¢ pela Doutrina Monroe, a0 menos desde o inicio do século XX.

Os periodos de maior ou menor presenga dessas poténcias, nas suas respectivas épocas de dominio,
determinaram o ritmo do desenvolvimento brasileiro. Epicentro desse ritmo, sempre contraditério, foi a crise
da Republica, recém-instalada, sobre a qual Nelson Werneck Sodré disse, no seguinte fragmento Formagio
histdrica do Brasil, o seguinte:

A classe senhorial recompunha apressadamente as suas fileiras divididas no episédio de mudanca de regime. A presenga
militar impede, por algum tempo ainda, que a recomposicao se efetive. Com a dissolucio do congresso, Deodoro provoca a
ascensdo de Floriano ao poder. O florianismo ¢ a representagio tipica da classe média com coloragio militar a vincé-la. E a

forma com que tal classe luta, apds a mudanca de regime, para resistir ao restabelecimento de uma situagio condenada.l”

Ap6s o fim da monarquia, com o advento da Reptblica, em 1889, diversos segmentos de classe se
posicionaram, disputando o porvir: 1) a classe senhorial, composta por representantes do Antigo Regime, cujos
membros concentravam a economia de exportagao agricola; 2) a pequena burguesia, representada pelo advento
do florianismo; 3) a burguesia industrial, em processo de formagao; 4) as classes populares, formadas por ex-
escravizados, brasileiros miscigenados, trabalhadores rurais e urbanos, tendo em vista o mosaico pluriétnico,
que ¢ tipicidade do processo de formagao do povo brasileiro.

Nesse complexo tabuleiro de relagdes sociais de produgio, comecavam a se expressar desejos concretos de
mudanca social inclusiva, tendo em vista o desafio de uma verdadeira revolugao brasileira, que s6 o seria e serd
se for o povo, o brasileiro, a dimensaio humana nova de sitio histérico novo. O imperialismo, com
predominéncia anglo-americana, interveio e naquela circunstincia fez a opgao de sempre: aliou-se a oligarquia,
nesse periodo composta pela classe senhorial que concentrava poder e recursos com o estimulo a exportagao de
produtos primérios.

A partir, no entanto, de 1896, comegou a cair o prego do café. O imperialismo manobrou com o objetivo de
falir a oligarquia exportadora e submeté-la, deixando claro que nao existem interesses convergentes. Se o
imperialismo tem como uma de suas particularidades a exportagao de capitais, usada como subterfugio para
impor-se pela divida e pela industrializacao dependente, subordinada a seus trustes, a queda do principal
produto de exportagio brasileiro se constituiu em momento oportuno para o controle imperialista da
economia exportadora do Brasil.

Desse modo, se, tendo em vista as demandas sabotadas & pequena burguesia, a burguesia industrial e
principalmente as classes populares, o dominio da oligarquia, ratificado no inicio do século passado, significou:

11
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1) a permanéncia da ideologia do colonialismo, cujo vetor principal advinha da classe senhorial do periodo
precedente; 2) o inicio da efetiva presenca do imperialismo no Brasil, tendo a oligarquia latifundidria como o
seu principal “cavalo de Tréia”; 3) o principal entrave & cultura nacional, de corte popular; e & soberania
nacional, condigao para a revolugao brasileira.

Nao ¢ circunstancial, sob esse aspecto, que, considerando o século XX, os periodos em que a alianga entre o
imperialismo e a oligarquia, por algum motivo objetivo, entrou em crise, s20, também, as épocas de emergéncia
da cultura nacional popular, nova. Foi assim principalmente entre 1930 e 1937, antes do advento do Estado
Novo; foi assim entre 1942 ¢ 1950, com o inicio da derrocada do nazismo ¢ o fim da Segunda Guerra Mundial,
periodo em que a Guerra Fria, iniciada em 1947, como nova expressao da dominagao ianque, ainda nao havia
assentado terreno no Brasil de forma objetiva, o que s6 veio ocorrer para valer apés o Golpe de 1964.

Foi assim, também, ainda que com menor intensidade, durante a Primeira Guerra Mundial e na década de
20 do passado século, principalmente considerando o Modernismo em seus melhores e piores aspectos, sobre
os quais Sodré se debrugou no fragmento a seguir, de Histdria da literatura brasileira: “A importancia de sua
heranca estd muito mais nas perspectivas que abriu, ¢ que o pds-modernismo exploraria a fundo,

caracterizando a literatura brasileira, do que aquilo que deixou como especificamente ligado ao agitacionismo

do decénio incompleto em que vigorou”lg.

O Modernismo foi ainda um movimento de transplantagio cultural, com a vantagem de ter se preocupado
com a questio nacional e popular, residindo dai suas contradi¢oes. Estas de algum modo objetivavam o
declinio da presenca do imperialismo inglés e o inicio do dominio ianque, assim descrito por Nelson Werneck
Sodré, em Sintese Histérica da Cultura Brasileira: “Ja se operava, no Brasil, a passagem da preponderancia
britinica para a preponderincia norte-americana, quanto ao imperialismo; o primeiro empréstimo tomado
pelo Brasil nos Estados Unidos data de 1922, mas, dai por diante, empréstimos e investimentos provém muito

dos Estados Unidos™?.

Como ocorrera na segunda metade do século de XIX, relativamente ao modelo de transplantagao cultural
propriamente de estrutura colonial agraria e escravocrata herdada de Portugal, o periodo de deslocamento do
dominio inglés para o estadunidense, constituiu-se como um fator importante para a produgio literdria-
cultural, por ter oportunizado a emergéncia de autores e obras que realizaram a tarefa de fazer a critica nao s6
do modelo inglés, mas também e antes de tudo de todo o periodo histérico-econdmico precedente.

Ha4 outro aspecto que merece ser apresentado, que ¢ a razao de ser do lado mais instigante do Movimento
Modernista, a saber: sua relagio com o periodo de substitui¢ao de importacoes da Primeira Guerra Mundial,
com o consequente desenvolvimento do mercado interno. Como o pais nunca efetivamente rompeu com a
estrutura colonial de produgio, isso significa que o conjunto da sociedade brasileira (incluindo a classe
operdria, a pequena burguesia, a prépria burguesia) tende a nao ter sensibilidade para a questio interna,
propriamente nacional, voltada que estd, objetivamente, para seguir, cumprir e suprir as demandas da
metrdpole, a orientar a economia, a cultura, a politica, as institui¢oes, incluindo as do sistema de ensino, com as
universidades cumprindo o papel deploravel de ventriloquas de epistemologias arquitetadas pelas metrépoles,
sem relagio com os imensos desafios e potencialidades da civilizagao brasileira.

Nio obstante todas as contradi¢oes do periodo, aqui assinaladas, 0 Movimento Modernista inaugurou uma
época em que a pequena burguesia brasileira teve de fato como pardmetro a burguesia nacional em formagao,
com epicentro em Sao Paulo. Isso significa que a ampliagio do mercado interno favorece uma estrutura de
sentimento nacionalizada, colaborando para impulsionar perspectivas comprometidas com os problemas ¢
desafios internos, nos mais diferentes setores da sociedade, inclusive o cultural.

Os principais autores dessa fase de deslocamento de matriz metropolitana, tendo como referéncia a
ampliagio do mercado interno, foram, na lirica, Carlos Drummond de Andrade ¢ Madrio de Andrade, os dois
poetas mais significativos dessa fase de afloramento da cultura nacional. Graciliano Ramos, na fic¢ao, constitui
o escritor mais significativo e seus romances plasmaram o declinio do dominio da oligarquia latifundidria e
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patriarcal pré-capitalista, tendo como exemplo a crise da prépria pequena burguesia, em mutagao histérica,
como em Angustia (1936); ou do préprio patriarcado latifundidrio, como em Sio Bernardo (1934); ¢ ainda
como em Vidas Secas (1938), narrativa que foca o drama dos retirantes nao apenas da seca, mas antes de tudo
desses intersticios histéricos brasileiros que tém sido a rigor nao a exce¢ao, mas a regra da exce¢io contra a
questao povo brasileira, mantida a estrutura colonial de produgao.

Além da literatura regionalista do Nordeste, com José Lins do Rego e Jorge Amado, uma produgao literdria
propriamente anti-imperialista emergira, como Parque industrial, de Patricia Galvao e Serafim Ponte Grande,
de Oswald de Andrade, ambas de 1933, embora a segunda, a do escritor paulista, ainda nao tivesse superado os
cacoetes irracionalistas e vanguardistas da fase anterior do Movimento Modernista.

No que diz respeito, por sua vez, ao pensamento brasileiro, na década de 30, a do pés-modernismo (da
geracio de 22), dois tedricos importantes responderam a demanda da soberania popular brasileira com ousadia
e visao histérica de conjunto, como Caio Prado Junior, que em 1933 publicou a obra A evolugio politica
brasileira; como o interlocutor principal deste ensaio, Nelson Werneck Sodré, que em 1938 publicou A
histdria da literatura brasileira, iniciando uma prolifera e insubstituivel produgao intelectual que abarcou todos
os grandes temas e questdes da histéria, da economia, da cultura, da politica, tendo em vista os desafios e
bloqueios da revolugao soberano-popular brasileira.

4. A transplantagao cultural estadunidense

Se, com Nelson Werneck Sodré, a terceira etapa de transplantagao cultural da histéria econdmico-cultural
brasileira ¢ aquela em que as relagoes sociais de produgao capitalistas passam a prevalecer tendo seus momentos
mais promissores nos periodos de substitui¢io de importagoes, em que a metrépole de referéncia mais ou
menos se¢ ausenta, como ocorreu durante a Primeira ¢ a Segunda Guerras Mundiais, pergunta-se: o periodo de
dominagao estadunidense ¢ acompanhado por um modelo de transplantagao cultural préprio?

No livro Brasil: radiografia de um modelo (1975), essas questdes foram equacionadas, como sempre, em
clave histérica e materialista, por seu autor, Nelson Werneck Sodré. A obra ¢ o resultado de uma pesquisa
sobre 0 modelo de desenvolvimento, considerado exitoso, levado a cabo durante o Regime Militar pés-64. O
historiador carioca, com objetivo de comparar diversas fases de industrializagao do pais, argumentou que,
diferentemente das anteriores, a que se constituiu sob o regime de excecao foi marcada “pela implantagao do
chamado modelo brasileiro de desenvolvimento, ficando o mercado interno apropriado pelos monopélios
estrangeiros ¢ servindo a estes de base territorial para o estabelecimento de fluxos de exportagio nao-

nacionais?’.

Em outras palavras: o pais se transformou em um territério terceirizado de produgio e exportagio de
produtos industriais das metrdpoles monopdlicas, oferecendo mio de obra superexplorada, espago fisico e
muitas vezes recursos financeiros, sob a forma de empréstimos concedidos sobretudo por EUA. E, ainda que
esses conglomerados fossem alemaes e japoneses, estavam a servigo de um modelo de capitalismo tipicamente
norte-americano, baseado sobretudo na industria de consumo, com o apoio da industria cultural do
imperialismo estadunidense.

O processo de transplantagao se inverteu e passou a ser uma caricatura do modelo historicamente mais
autossustentavel, como o de substitui¢ao de importagoes, para se tornar o de substitui¢io terceirizada de
exportagoes, com base nas demandas da metrépole estadunidense, uma vez que a Europa viveu um modelo
relativamente semelhante, com o Plano Marshall e, por sua vez, o Japao, igualmente, com o Plano Dodge,
ambos, os Planos Marshall e Dodge, a pretexto de terem sido implementados para recuperar a economia
europeia e nipdnica ap6s a Segunda Guerra Mundial, pelo contrario as adaptaram 4 transplantagao econdmico-
cultural do Tio Sam, submetendo-as ao dominio mundial do délar como moeda de reserva e de troca, tendo
como referéncia um novo perfil de pequena burguesia, a do publicitdrio estilo estadunidense de ser, agora
mundial.
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E esse estilo que passou a dominar a literatura e a cultura brasileiras pds-64, com seu “hino nacional”,
representado pela cancdo de Cactano Veloso de 1968, “Alegria, alegria”, marco zero do Tropicalismo
brasileiro, com letra que apresenta o seguinte refrio: “Caminhando contra o vento/ Sem lenco e sem
documento/ No sol de quase dezembro/ Eu vou”.

Nesse contexto, a transplantagao cultural se tornou planetéria e, dentro do velho sistema da mundializagao
desigual e combinado, parte significativa da produgao cultural brasileira, com o protagonismo da pequena
burguesia, assumiu o papel de vanguarda da retaguarda, ao propagar a boa nova comportamental do american
way of life do periodo da primeira guerra fria, marcado pela geracao underground, pelo Rock and Roll e pela
crenga no corpo, como a primeira e ultima morada sublime e roméntica da verdade e da liberdade:
“caminhando contra o vento/ Eu vou”, reforcando com a auséncia de ponto final e com o protagonismo
demiurgo do sujeito do enunciado, “Eu”, a liberdade sem limites ou, mais que isso: a liberdade contra os
limites. Afinal se caminha “contra o vento”. Ser4 o vento da histéria?

Se a geragao antropofigica do Modernismo de 22, defendia a ruminacio da cultura europeia,
transformando-a em “primitivismo antropofigico nacional”, a geracio da tropicdlia (sim, as excegdes
confirmam a regra), capturada pelo sistema de transplantagio cultural estadunidense, procurou devorar
antropofagicamente as diferencas histérico-dialéticas (e, portanto, qualitativas), inserindo no mesmo balaio de
gato a esquerda e a direita, “as caras de presidentes”, “beijos de amor”, “bombas” (isto ¢, toneladas de bombas
contra os vietnamitas) ¢ os filmes de Brigitte Bardot.

Se, com Guy Debord de A sociedade do espeticulo (nao por acaso publicado no mesmo ano do advento da

Tropicdlia no Brasil, 1967), define-se como “[...] a afirmagao da aparéncia e a afirmagao de toda vida humana

21 130 seria absurdo interpretd-la como o mundo do

—isto ¢, social— como simples aparéncia
ultraimperialismo parasitirio do ddlar, que terceiriza os quatro cantos da Terra, transformando, como se fora
um estudio de estidios, a transplantagao de seu complexo industrial-militar-cultural como espetéculo de sua

aparéncia, como se fora a quintesséncia da realidade sem histéria, sem dialética, sem povos, sem mundos.
Uma quase conclusao

A partir daqui, fecha-se o circulo para argumentar que a cultura brasileira, ao ter como origem sem origem o
modelo de transplantagio colonial, 20 mesmo tempo feudal e escravista de Portugal, iniciou-se como parte do
processo expansionista europeu, mundializando-se. Com o hegemon estadunidense, ¢ prépria transplantagio
politica, econdmica, militar e cultural da prépria histéria do Ocidente que se tornou mundial, projetando o seu
proprio espeticulo como aparéncia da aparéncia; espelho de espelho, razio pela qual ¢ chamada de
ultraimperialista pelo autor deste artigo, por ser um metaimperialismo do passado ocidental precedente, por
acumuld-lo como “ultra”, prefixo latino que tanto significa além de, como excesso de: excesso de ideologia do
colonialismo ocidental.

Com isso, este artigo se fecha com sua prépria proposta de quadratura do circulo, sob a forma de quatro
axiomas. O primeiro ¢: o Brasil, na contramio das institui¢oes brasileiras, emergiu, como todos os paises
colonizados, como “costela de Adao” da civilizagao Ocidental. O segundo é: Ocidentalizar-se, como fim, ¢ se
condenar a ser “costela de Adao” do Ocidente”. O terceiro ¢é: hoje 0 mundo, incluindo o povo estadunidense, ¢
a “costela de Adao” do mundo unipolar do complexo industrial-militar-cultural do Tio Sam. O quarto é: se a
dominagao estadunidense, via industria cultural transformou o mundo em sua aparéncia publicitdria, a tnica
salbida para os povos do mundo ¢ quebrar esse espelho (espelho, espelho, meu) de Branca de Neve,
aterrissando no mundo real, no seu rés-do-chao multipolar, com o protagonismo dos povos, porque, em
didlogo com Sodré: s6 ¢ novo o mundo nio transplantado, protagonizado pelos povos.

E esquecam, a propdsito a maga ocidental, com seus pecados, ressentimentos e culpas, porque, ao fim ¢ ao
cabo, é uma fruta do Sul da Asia — nio ocidental. Com isso, emerge a proposta de um quinto axioma: ¢ preciso
esquecer a culpa, o pecado e o ressentimento que o ultraimperialismo ianque insiste em incutir nos povos,
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porque nosso Norte ¢ o Sul; e o vento, para retomar o refrao da can¢ao de Cactano, contra o qual ¢ preciso
caminhar, vem nao do Oriente ou da Eurasia da vanguarda multipolar; mas do Ocidente oligirquico, esse real e
obstinado faroeste contra os povos mundo.
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