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RESUMEN:

El propdsito de este trabajo es analizar la relevancia que tuvo la prensa de mediados del siglo XIX e inicios del XX para el
proceso de conformacién de la esfera artistica local, puntualmente en su rama de las artes gréficas. Para ello, se revisa en detalle
lo acontecido a mediados del 1800 con E/ Correo Literario, e inicios del 1900 con Zig-Zag, en las cuales se desempefiaron como
dibujantes Antonio Smith (1832-1877) y Pedro Subercasecaux (1880-1956), respectivamente. Ambas publicaciones introdujeron
las ilustraciones y la sdtira, marcando una auténtica innovacién tanto para el circuito general de la prensa, como para los putblicos
lectores de dichos momentos histéricos. El supuesto de este articulo plantea que el beneficio inmediato que esto generd para la
produccién periodistica impulsé también el surgimiento e instalacién de un circuito de caricaturistas reconocidos, quienes en su
mayoria provenfan del mundo de las artes plésticas. El analisis que aqui se propone operacionaliza los principales aportes de la
sociologfa de la cultura.

PALABRAS CLAVE: artes gréficas, El Correo Literario, Zig-Zag, caricatura, sitira.

ABSTRACT:

The purpose of this work is to analyze the relevance that the press of the mid-nineteenth and early twentieth centuries had
for the process of shaping the local artistic sphere, specifically in its branch of graphic arts. For this, we review in detail what
happened in the mid-1800s with E/ Correo Literario, and the early 1900s with Zig-Zag, where Antonio Smith (1832-1877)
and Pedro Subercaseaux (1880-1956) worked as cartoonists, respectively. Both publications introduced illustrations and satire,
marking a true innovation both for the general circuit of the press, as well as for the reading public of both historical moments.
The assumption of this article states that the immediate benefit that this produced for journalistic production also promoted the
emergence and installation of a circuit of recognized cartoonists, who mostly came from the world of plastic arts. The analysis
proposed here operationalizes the main contributions of the sociology of culture.

KEYWORDS: graphic arts, El Correo Literario, Zig-Zag, caricature, satire.
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INTRODUCCION

La prensa que se produce actualmente, ya sea que circule por medios digitales o los cada vez mas escasos
sobrevivientes en papel, concita el trabajo de una serie de profesionales que exceden ampliamente a los
periodistas. Preocupados por disponer la informacién de forma atractiva, echan mano a imagenes, videos,
colores, titulares llamativos, textos con distintas tipografias, entre otros recursos, con tal de captar la atenciéon
de los lectores y también de los potenciales auspiciadores o avisadores. Por lo tanto, tras la produccién de
un periédico o de una revista se deben considerar distintas especialidades y/o saberes que posibilitarian una
publicacién con cierta notoriedad.

Sin embargo, esta heterogeneidad de conocimientos no siempre fue tal, pues la prensa chilena de inicios
y mediados del siglo XIX lograba materializarse gracias a los esfuerzos de grupos de intelectuales reunidos
en torno a un proposito ideoldgico comun, quienes, ademds, literalmente hacian todo y de todo para sacar
adelante su proyecto periodistico. Los talleres de imprenta, por su parte, eran el espacio en el que los
operarios de las maquinarias aplicaban sus conocimientos para multiplicar las opiniones que los productores
deseaban difundir entre el creciente publico alfabeto. Estos talleres, por lo general, se complementaban con
sus respectivas librerfas,! donde vendian y asociaban a los nuevos suscriptores de los periédicos que formaban
parte de su catdlogo. 2 Segtin se observa, eran dificilmente distinguibles las tareas tanto dentro de los equipos
de los periddicos como en las mismas imprentas, lo cual refleja la escasa especializacion de quienes estaban
impulsando el desarrollo de la prensa y el libro.

Hacia 1854, gracias al crecimiento del interés por leer fruto de la notoriedad alcanzada por los circuitos
intelectuales como la llamada Generacién del 42, se activaron las transformaciones en los métodos para

ensefar aleer y escribir a los ciudadanos. > Ante este panorama, las imprentas se fortalecieron a nivel personal
y técnico, al punto que se organizé la asociacién de obreros tipdgrafos con el fin de que sus socios se prestaran
socorro y mejoraran las condiciones generales del gremio.

Domingo Faustino Sarmiento crefa en la civilizacién y progreso de los paises, ideales que serian alcanzables
en la medida en que gran parte de la poblacién se instruyera. Pese a lo serio de este plan, las lecturas que
¢l consideraba deberifan acercar a los potenciales alfabetos hacia la valoracién de las letras debian satisfacer
sus gustos y ser capaces de cubrir el tiempo de ocio de estos. De acuerdo con estos propdsitos introdujo
el folletin (seccién que inclufa novelas por entrega y textos expositivos con un sistema de argumentacion
sencilla), las variedades y las imdgenes, entre los principales, todas ellas estrategias discursivas que motivarfan
la apreciacion por las letras, pese a que los tipos de lecturas antes enumeradas no eran bien miradas por la
Iglesia por considerarlas de poco provecho espiritual. Esta nueva forma de afrontar la lectura inauguraria la

préctica lectora extensiva. *
El surgimiento de un periédico como E/ Correo Literario (1858) fue un aporte para los fines sarmientinos,
ya que en sus inicios las imdgenes estaban pensadas para aquellos que no sabian leer, consideracién que, en

palabras de Claudia Romén, inaugur la cultura visual.> La fuerza de esta publicacién sin dudas impulsé
la incorporacién de imégenes cada vez mas refinadas en la prensa, e incluso en los manuales de lectura, por
cuanto hacia inicios del siglo XX, de la mano del magazin emblematico de la industria editorial chilena,
Zig-Zag (1905), el ptblico ya estaba habituado a esta cultura visual y esperanzado con ser sorprendido con
novedades.® Por otro lado, no es casual que estas revistas tengan un sitial privilegiado en lo que a trayectoriade
las artes gréficas y apreciacién de las mismas se refiere, por cuanto fueron capaces de demostrar un verdadero
oficio en dicha materia debido a la gran calidad y especializacion de sus artifices.

El humor grafico posee una vasta tradicién en Chile, la cual se habria iniciado con las ilustraciones del
artista chileno Antonio Smith Irisarri en £/ Correo Literario, quien, habiéndose formado en la recientemente
fundada Academia de Pintura, logré conciliar el arte “serio”, expresado principalmente a través de sus
pinturas de paisajes chilenos, con dibujos y caricaturas. Algunas décadas después, Pedro Subercaseaux, artista
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con una vastisima formaciéon académica, quien sobresali6 en el 4mbito de la pintura de género histérico,
también se desempené como ilustrador en Zig-Zag, donde publicé la que se reconoce como la primera
historieta chilena: “Las Aventuras de Von Pilsener”. Debido alo destacado de las trayectorias de estos artistas
y de las publicaciones en que se desempenaron o, mas bien, se desdoblaron, es que el propésito de este trabajo
es analizar la relevancia que tuvo la prensa de mediados del siglo XIX e inicios del XX para el proceso de
conformacién de la esfera artistica local, puntualmente en su rama de las artes gréficas. El supuesto de este
articulo plantea que el beneficio inmediato que esto generd para la produccion periodistica impulsé también
el surgimiento e instalacién de un circuito de caricaturistas reconocidos.

El anélisis que aqui se propone operacionaliza los principales aportes de la sociologia de la cultura y la

historia de la lectura, ya que el paulatino posicionamiento profesional de artistas plasticos en la prensa

habria logrado que por efecto de “arrastre” 7

el campo de las artes plésticas locales. Aunque existen otros casos de artistas formados en la Academia que

se comenzara a demarcar dentro de las esferas de producciéon

se desempenaron en la prensa, lo que hace excepcional a las figuras de Antonio Smith y Pedro Subercaseaux
es el hecho de que ambos lograron destacar tanto en el 4mbito de las bellas artes como en el de las artes
gréficas, articulando su obra “seria” —expresada en sus pinturas de paisajes e historia, respectivamente—, con
el cardcter satirico de sus ilustraciones.

EL CoRREO LITERARIO: PUNTA DE LANZA DEL HUMOR GRAFICO

Entre las décadas de 1850 y 1860 es posible rastrear la publicacién de una serie de revistas identificables
como la contracara de las impulsadas como parte del programa de José Victorino Lastarria (E/ Semanario
de Santiago, 1842y La Revista de Santiago, 1848) y de las politicas culturales, literarias, educativas y sociales
del intelectual.

Mientras que en La Revista de Santiago (1848) se exponialo dificultoso y riesgoso de convertirse en diarista,
especialmente si se pretendia dar cuenta de aquellas situaciones que ningin otro medio periodistico se atrevia
a divulgar, para las publicaciones ostentadoras del capital simbdlico y econémico ser diarista era ser portavoz
de la “luz” civilizatoria para el pueblo ignorante, como evidencian E/ Creprisculo (1843 y 1878), La Juventud
(1867), La Linterna (1867), El Alba (1871), La Esperanza (1871), La Estrella del Progreso (1876) y Revista
del Progreso (1888). La revista La Linterna, por ejemplo, estaba construida por articulos que “tratardn de
reformas sociales que convengan a nuestro adelanto. Al mejoramiento de todas las clases sin escepcién (sic),

pero deteniéndonos principalmente en la clase del pueblo, en la clase obrera”. 8 El objetivo de estas revistas
y de los productores que las sustentaban era contribuir al progreso de la sociedad y servir de reflejo de los
adelantos e innovaciones que se realizarian. En suma, pretendian convencer de una imagen preconfigurada a
favor de la constitucién de una sociedad con claras caracteristicas precapitalistas.

El Correo Literario es la clara demostracién del proceso de reestructuracion social y cultural de las
comunicaciones escritas, pues las lecturas que en este periddico se realizaban son criticas y punzantes respecto
de la realidad social de la época y sus instituciones. Sobre esto, evidenciamos lineas de autonomia, en
tanto se distancia de la instrumentalidad que los demas medios escritos ejercitaban. En esta propuesta
comunicacional irrumpieron nuevas subjetividades que buscaban visibilizarse y validarse dentro del
entramado de representaciones existentes, donde los tinicos sujetos eran las y los personajes de la elite. En este
momento es cuando “estamos pensando en ese gesto de ‘corrimiento’ entre la letra y la voluntad institucional

que se observa en un periédico que se hizo llamar E/ Correo Literario”, ? el cual se asumié como un auténtico

instrumento de intervencién social y politica que “hizo época”. '

La emancipacién discursiva, mas bien semiodiscursiva de E/ Correo Literario, apunta a la postura contraria
al gobierno de Manuel Montt, 1 quien era parte de la alianza fraguada entre liberales y una fraccién de los
conservadores. Debido a los abusos de autoridad y excesos de especulacién en cuestiones econdmicas en las
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que el presidente y su gobierno habrian incurrido, las caricaturas satiricas y burlescas, similares a las que anos
mas tarde se observarfan en publicaciones como La Revista Cémica (1895) y Pluma y Lipiz (1900), fueron
el eje articulador de su critica.

Por otra parte, la apropiacién que esta publicacién realizé del acontecer literario de la época fue por medio
de la pregunta sobre la nacionalizacién de la literatura chilena y los mecanismos para lograr dicho propdsito.
Junto con ello, atraviesa a esta revista la cuestion relativa a las estrategias sociales y culturales que se podrian
desplegar para generar bienes simboélicos y representaciones validas que identifiquen, distingan y enaltezcan
ala prictica literaria de otras dreas del saber. En este sentido, el cambio que £/ Correo emprende al incorporar
dentro de sus agentes escriturales a sujetos invisibilizados implica, por cierto, la integracién de nuevos actores
tanto de la prensa como de la opinién publica misma, no solo porque les permite hablar, sino también porque
buscar4 abarcar a nuevos lectores(as):

Hacia falta en la América del Sur una publicacién periédica como la que desde hoy emprendemos. El publico intelijente
(sic), conociendo su importancia, ha ocurrido presuroso a suscribirse a ella [...] Articulos politicos, literarios, cientificos i
(sic) de costumbres; ilustraciones de todo jénero (sic) [...]. 12

El Correo Literario fue un hito para las revistas auténomas o sin propdsitos comerciales de fines del XIX,
debido a su desacuerdo frente al discurso tradicional monttvarista, separdndose de los intereses propios de la
esfera econdmica. No por ello, en todo caso, abandoné asuntos adecuados para instruir a la nacién. A esto se
sum el cambio en su formato material, aspecto que marcé aun més la distancia entre este y otros periddicos.

71G-7Z.AG Y EL “ARRASTRE” DE LOS ARTISTAS

El “Semanario Ilustrado”, el cual fue anunciado amplia y fastuosamente en el pais, aparecié el 19 de febrero
del afio 1905. Estuvo bajo la direccion de Joaquin Diaz Garcés (Angel Pino), quien desde el periédico £/
Chileno en 1883, junto con Carlos Silva Vildésola, permaneci6 activamente ligado a la prensa. Fue, ademas,
propietario y director de Instantdneas y la cabeza de E/ Mercurio. Desde este tltimo medio escrito, Garcés,
por peticién de Agustin Edwards Mac Clure, tomé la médxima responsabilidad del magazin.

Gracias al “efecto de arrastre” mencionado anteriormente, debido a esta suerte de carrera de relevos entre
las diferentes aristas constitutivas del campo cultural, Luis Fernando Rojas, Emilio Dupré y Luis Enrique
Gutiérrez se convirtieron en los hombres ancla de las publicaciones de la editorial Zig-Zag, las cuales tenian
como centro los elementos graficos, ya fueran fotos, reproducciones de obras de arte o caricaturas.

Guillermo Labarca Huberston se refirié a los dibujantes y su rol dentro de la revista en la que ¢l se
desempend como editor:

En ese personal sobresalfa un joven Boza, que firmaba con el seudénimo Moustache. Sus dibujos eran mds o menos burdos,
pero saturados de ingenio y buen humor, por el estilo de este: una sefiora muy grande y muy gorda, a su lado el marido
esmirriado y chiquito, y al pie de la leyenda: ¢l la quiere pero no la puede. Otra innovacién la constituyé un factor
hasta entonces desconocido que conquistd desde el primer momento la alta jerarquia, domefiando a fuerza de audacia el
retraimiento hurano de las gentes: el fotdgrafo [...]. 13

La inclusién de caricaturistas como Moustache fue una caracteristica que, pese a tener varios afos de
trayectoria, desde E/ Correo Literario en 1858 encontrd su legitimacion y consagracion para varios de sus
exponentes a través de esta revista. Los dibujantes refinaron atin més su prictica —del mismo modo en que
sucedié con los escritores—, pues requerfan hacerse necesarios, considerando que ya entrado el siglo XX
debian pugnar contra la irrupcién de la fotografia.
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ANTONIO SMITH, ENTRE EL PAISAJE ROMANTICO Y LA CARICATURA A TRAVES DE LA PRENSA

Antonio Smith Irisarri es, probablemente, uno de los artistas mds controvertidos del siglo XIX chileno,
situacion reconocida por sus propios contemporéneos, quienes lo caracterizaron como un personaje que
encarnaba el ideal del artista romdntico y rebelde. El escritor Luis Orrego Luco senalaba en 1909, a més de
tres décadas del fallecimiento de Smith, que:

[Este] realizé en Chile ese tipo extraordinario, 4 (sic) la vez que nuevo y desconocido entre nosotros del bohemio artista,
producto genuino del periodo romdntico en el cual los poetas usaban largas melenas o el célebre chaleco rojo [...] [Smith]
Venfaaromper los moldes consagrados en la vida santiaguina, con su estilo de bohemio, pero a traer al mismo tiempo, la nota
deliciosa y nueva del genuino arte nacional, hondo, poético, sentido y vibrante de imaginacidn, todo idealismos y ensuefios

que contrastaban con los rudos y a veces groseros materialismos de una sociedad naciente. 14

Nacido en el seno de una familia burguesa, ingresé en 1849 a la recientemente fundada Academia de
Pintura de Santiago, dirigida por el napolitano Alessandro Cicarelli. A poco andar, Smith, decepcionado por
la ensefianza recibida, y especialmente por la imposibilidad de aprender a pintar paisajes, decidié abandonar

sus estudios, generando el primer gran cisma al interior de la academia. 15 Sy salida lo enfrenté al director y
tinico profesor de la escuela, a quien desacredité publicamente algunos afios mas tarde a través de una mordaz
ilustracién acompanada por el siguiente texto:

Llegé a estas bellas regiones/un pintor que era un portento/mostrd placas distinciones/y medallas por cajones/pero no

mostré el talento. 1€

Antonio Smith, quien ha sido reconocido como el “primer caricaturista chileno”, comenzé a realizar
ilustraciones satiricas para el célebre periédico E/ Correo Literario en 1858. Sin embargo, esta producciéon

entre los historiadores del arte ha sido revisada de manera accesoria !’ y desconectada de su obra pictdrica,
pues mds relevante que su titulo como primer caricaturista es el haber sido el primer artista, formado en la

escuela de arte local, que se dedic6 a un arte considerado “menor”: la caricatura. 18 Ademis de ello, Smith
logré mediar y articular las l6gicas productivas propia de las bellas artes, es decir, la obra “tnica, genial y

aurdtica”, con el producto espurio, circunstancial y masivo que circulaba a través de la prensa periddica,

para cuya realizacidn se ponia en préctica la principal habilidad que se educaba en la academia, el dibujo. 19

En otras palabras, Antonio Smith fue la primera figura que en Chile logré conciliar dos 4mbitos creativos
“contrapuestos” en los que logré ser igualmente reconocido. Este doble cardcter de su obra —gréfica y
pictdrica— era reconocido por el propio artista, quien publicé un autorretrato caricaturesco en E/ Correo
Literario en el que se represent6 portando un pincel y un lépiz litografico acompafiado por la leyenda “un

artista ‘comme il faut™ * (imagen 1).
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IMAGEN 1.
Antonio Smith, “Autorretrato de Antonio Smith. Un artista

“comme il faut”, E/ Correo Literario, n.° 1, 18 de julio de 1858, s.p.

Memoria Chilena

Usualmente las ilustraciones de Antonio Smith ocupaban las dltimas paginas de la revista y posefan un
cardcter variopinto, pues se movian entre el retrato caricaturesco, mayoritariamente dedicado a los literatos

colaboradores del periddico, y la satira politica, 21 expresada en representaciones alegéricas y en episodios
particulares del movido acontecer de fines de la década de 1850 (imagen 2). De acuerdo con Vicente Grez:

Los hombres de estado i (sic) los politicos de segundo 6rden (sic) desfilaron uno a uno en aquella humoristica galeria i (sic)
sufricron los alfilerazos con resignacion (sic), porque no se veian (sic) ultrajados. Lo grosero i (sic) lo grotesco no merecia

(sic) la aceptacion (sic) de aquel espiritu (sic) fino i culto por exelencia (sic). 22
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IMAGEN 2.
Antonio Smith, “Republica de 18587, E/ Correo Literario, n.° 14, 16 de octubre de 1858, s.p.

Memoria Chilena

Las ilustraciones estaban hechas con trazos simples, al modo de bosquejos, con una clara tendencia a la
simplificacion, pues carecian de contextos espaciales y se concentraban en los aspectos més sobresalientes de
la fisonomia de los representados, cuya personalidad era reforzada por medio de algunos atributos simbélicos
y textos. En términos técnicos, dada la precariedad que atin tenia la imprenta para la inclusién de imagenes,
Smith se valia de la litografia. Esta técnica, ampliamente difundida desde comienzos del siglo XIX, implicaba
el uso de un lapiz graso sobre una piedra, lo que permitia obtener ilustraciones con un alto nivel de detalle,
aunque estas debian hacerse de manera invertida.

La pintura de paisaje de Antonio Smith, en tanto, de acuerdo con sus criticos, buscaba indagar en torno ala
experiencia que supone el encuentro con la naturaleza. La historiadora del arte Catalina Valdés sostiene que:

Més que un determinado punto geogréfico, sus obras muestran una mirada, la experiencia de un recorrido; mas que una

identidad de lo nacional cifrada en visiones de la naturaleza en tanto territorio, sus cuadros dan cuenta de la autonomia del

pintor y de la bisqueda de esa misma autonomia para el lenguaje pictérico. 23
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De este modo, a contrapelo de los discursos nacionalistas que habrian animado el desarrollo de la pintura

de paisaje en Chile durante el siglo XIX, 24 comprensibles bajo la 16gica de “Chile es su paisaje”, la obra de
Smith supondria una busqueda personal de lo sublime. En este sentido, los titulos de sus lienzos, muchos de
ellos alusivos a diversas zonas geogréficas del pais, operarian como estrategias para reforzar la verosimilitud
de lo representado, pero no necesariamente como la garantia de un pretendido sustrato identitario anclado
en la tierra (imagen 3). A partir de lo anterior, es posible sostener que en la pintura y en las ilustraciones de
Antonio Smith, mas que una bisqueda patridtica lo que se evidencia es una interpretacion sui generis de su
contexto que se mueve en los lindes del arte y la politica oficiales. En este sentido, vale recordar las palabras

de Valdés, quien senala que “si el paisaje le permite distinguirse de una institucién que le resulta opresiva, la
25

caricatura se convierte en una forma de encarar con sarcasmo a quienes ejercen dicha opresién”.

v
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IMAGEN 5.
Antonio Smith, E/ rio Cachapoal (1870), 6leo sobre tela, 100 x

146 cm, Surdoc 2-27, Coleccién Museo Nacional de Bellas Artes.
MNBA

PEDRO SUBEBCASEAUX, EL PINTOR DE LA HISTORIA DE CHILE Y EL CREADOR DE LA PRIMERA
HISTORIETA NACIONAL

Pedro Subercaseaux Errdzuriz nacié el afo 1880 en la ciudad de Roma, en el seno de una tradicional familia
de la elite chilena, conformada por el politico y también artista Ramén Subercaseaux Vicuna y por Amalia
Errézuriz Urmeneta. Pedro fue un “chileno trasplantado”, pues crecié al otro lado del Atlantico recorriendo
las principales capitales europeas donde su padre se desempenaba como diplomatico. A la edad de dieciséis
afos definié su vocacién artistica ingresando a la Academia de Bellas Artes de Berlin; no obstante, su
busqueda plastica lo llevé a la Escuela Libre de Roma y, posteriormente, a la afamada Academia Julien de
Paris.

Uno de los aspectos mas interesantes en la pintura de Pedro Subercaseaux es la primacia del género
histérico, tradicionalmente considerado como la forma més elevada de la pintura debido a su caracter
eminentemente pedagégico y moralizante, lo que se expresé en el desarrollo de obras en las que se narran
episodios de la Conquista (imagen 4) e Independencia de Chile, asi como también otros tomados de la
hagiografia de algunos santos, entre ellos San Francisco de Asis y San Benito. Estos elementos han llevado
a Gabriel Guarda a calificar a Subercaseaux como el “pintor de las glorias nacionales”,* epiteto que parece
excesivo, pero que da cuenta de la verdadera pasion del artista por la historia patria y el minucioso estudio de
uniformes militares, armas y vestimentas del pasado.
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IMAGEN 4.
Pedro Subercaseaux, La primera misa celebrada en Chile (1904), 8leo sobre

tela, 150 x 201 c¢m, Surdoc 2-1557, Colecciéon Museo Nacional de Bellas Artes.
MNBA

Pese a la gran circulacién que ha tenido su trabajo pictérico, su obra gréfica, considerada “menor”, ha
permanecido invisibilizada y ha sido escasamente estudiada. Su participacién en la prensa se inici6 en el
afio 1902 cuando ingresé a E/ Diario Ilustrado, momento en el que comenzé a usar el seudénimo de Lustig

27 (“alegre”, en alemdn) para firmar sus caricaturas. Posteriormente, en 1906 pasé a formar parte del staff
de Zig-Zag desempenindose como caricaturista e ilustrador de gran parte de los medios desarrollados por
esta casa editorial, como la revista homonima, Familia, Pacifico Magazine, entre otras, teniéndose noticias
de su trabajo hasta 1913. Aqui se pueden encontrar vifetas humoristicas de su autoria, asi como también
fotografias de sus pinturas y acuarelas en las portadas de las revistas, las que aparecen con su firma tradicional
“P. Suberx.”. La obra grafica de Subercaseaux no solo debe ser entendida como una forma de hacer rentable su
profesion, sino también como un espacio experimental y libre en el que pudo explotar su lado més ladico. En
este sentido, su historieta “Las aventuras de Von Pilsener” (imagen 5) constituye un buen ejemplo del carcter
menos grave que le exigié trabajar para las revistas. No obstante, seria erréneo pensar que las peripecias de su
personaje fueron un mero divertimento, pues este posee un alto contenido critico reconocido por el propio
Subercaseaux en sus Memorias, en las que sefiala que lo que lo impulsé a la creacidn de esta sdtira “[...] fue

el deseo de hacer resaltar, en forma humoristica, nuestros propios defectos, exponiéndolos a la critica de un

imaginario observador europeo, y nada més”. *®
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memoriach
IMAGEN 5.
Lustig, “Un aleman en Chile”, Zig-Zag, n.° 71, 24 de junio de 1906. s.p.
Memoria Chilena

Respecto del argumento de “Las aventuras de Von Pilsener”, este refiere, en términos generales, a las
peripecias vividas por el ingenuo y simpdtico sabio aleman Federico von Pilsener, quien, al modo de los
exploradores decimondnicos, viajé a Chile junto a su perro salchicha llamado Dudelsackpfeifergeselle con el
fin de conocer las costumbres de los “salvajes e incivilizados™ habitantes del sur del mundo. Esta historieta,
de acuerdo con Jorge Montealegre, se encuentra dividida en tres momentos: “Aventuras de un aleman en

Chile”, “Von Pilsener en Alemania” y el “Regreso de Von Pilsener”. 2 En relacién con su contenido, es
relevante senalar que este ha sido considerado més bien simplén; no obstante, creemos que es altamente
critico y contingente al igual que la tradicion caricaturesca de la que es heredero. En este sentido es relevante
el medio dentro del cual circulé: la revista Zig-Zag, cuyo publico objetivo erala lite letrada, de manera que las
denuncias hechas por medio de esta historieta buscaban interpelar principalmente a los sectores dirigentes,
con el fin de que pudiesen corregir un conjunto de practicas que, a ojos de Subercaseaux, en nada aportaban
a la modernizacién e imagen de pais “civilizado” que dicho grupo social propugnaba. El cardcter altamente
nacionalista y edificante de su gran obra pictérica también perme6 sus vinetas.
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Finalmente, dentro del comic es identificable una serie de estrategias discursivas y estéticas, entre ellas el
enmascaramiento y el extranamiento, que son empleadas con finalidades humoristicas, asi como también
para generar una “virtual distancia” entre los lectores y su realidad cotidiana y, de paso, para exponer de
forma soterrada una visién critica acerca de una serie de comportamientos y costumbres de la sociedad y las
instituciones chilenas de los primeros anos del siglo XX.

CONCLUSIONES

A modo de conclusién, cabe senalar que tanto Antonio Smith como Pedro Subercaseaux ejemplifican los
vinculos y el transito existente entre las academias de bellas artes y las salas de redaccién de los periédicos
entre mediados del siglo XIX y comienzos del XX en Chile, pues ambos artistas, dedicados exitosamente
a la pintura, realizaron diversos trabajos considerados tradicionalmente “menores”: ilustraciones satiricas y
caricaturas. Al contrastar la obra pictérica de estos personajes con sus ilustraciones, es posible comprender la
existencia de habilidades comunes a los diversos géneros, formatos y soportes, como, por ejemplo, el manejo
del dibujo. Pero més importante aun resulta la existencia de problematicas transversales, lo local en el caso de
Smith, y lo nacional en el de Subercaseaux. De este modo, ambos se constituyen en figuras en transito entre
el arte “serio” y el arte satirico.

Tanto las ilustraciones satiricas de Smith como la historieta de Subercaseaux ponen de relieve la pericia
técnica de ambos desarrollada a lo largo de su formacién académicay la experiencia que alcanzaron con y por
la prensa, en vista de que las producciones de ambos entraban rapidamente en didlogo con los lectores. Esto
tltimo es fundamental, ya que asi como los escritores debieron adecuarse a los veloces ritmos de la prensa del
XIX (reporter), dejando atrés el espiritu reflexivo y reposado que otrora les era otorgado para la escritura de
textos de largo aliento (promotores de lecturas intensivas), el periodismo exigié velocidad y didlogo con las
impresiones del publico receptor. Lo mismo aconteci6 con los artistas senalados, quienes del trabajo de largo
aliento que requiere la tela pasaron a la premura que la periodicidad de los medios donde se desenvolvian
les exigfa.

A nivel temitico, las ilustraciones satiricas de estos artistas, pese a que parecen ser sencillas y en extremo
contingentes, exponen las profundas preocupaciones en torno al carcter “local” y “nacional” que animé a sus
producciones pictdricas, ya sea fuera desde el reconocimiento del territorio o de los grandes acontecimientos
histéricos de la patria.

En un préximo trabajo serfa necesario profundizar en otros medios de prensa de mediados del siglo
XIX e inicios del XX, destacando a mas dibujantes y caricaturistas, como Luis Fernando Rojas, Moustache
o el entranable Coré de E/ Peneca. Porque si bien es valioso el ejercicio de distinguir los mecanismos de
funcionamiento de los distintos campos de la sociedad, seria més productivo atn fortalecer el estudio de los
“arrastres” entre esferas de produccién.

Finalmente, a sabiendas de la rica bibliografia existente sobre la prensa satirica, para efectos de claridad de
este escrito han sido citados o parafraseados solo algunos referentes, quedando también, en el margen de las
proyecciones, la discusion de dichas fuentes con mayor detencién.
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De acuerdo con Bernardo Subercaseaux, debido a que Chile fue uno de los tltimos paises de Latinoamérica en importar
unaimprenta (1812), esto habria incidido en la lentitud de la instalacién de talleres impresores. Subercaseaux sefiala que
“en Santiago funcionaban a fines de la década [de 1830] por lo menos cinco talleres, y en Valparaiso, cuatro. Los datos
més confiables corresponden a esta tltima ciudad, en la cual se ha documentado el funcionamiento de las imprentas de
El Mercurio (desde 1827), El Comercio (desde 1829), El Cosmopolita (1833) y El Liberal (1839), y también la instalacién
de un taller litografico, la Litografia Porter (1840)”. Historia del libro en Chile (Santiago de Chile: Lom, 2000), 38. Ya
entrado 1840, el libro pasé a tener prevalencia en los catdlogos de las imprentas y, en vista de que la educacién puso su
foco en los sectores populares, el nimero de alfabetos comenzé a crecer. Como sigue Subercaseaux, “segun el censo de
1845, ese ano habfa en el pais 221 tip6grafos; en 1865 estos llegaban a 380 y en 1875, a alrededor de 700”. Ibid, 52.

No solo imprimian periddicos, también eran habituales los manuales de estudio, almanaques y libros.

De este valioso grupo de intelectuales destacé en el dmbito educativo Domingo Faustino Sarmiento, argentino
avecindado en Chile luego de salir al exilio por causa de Manuel de Rosas. Los principales aportes del trasandino
se concentraron en la modernizacion del sistema educativo chileno, pues fue encomendado por Manuel Montt —
ministro de Justicia e Instruccion Publica bajo el gobierno de Manuel Bulnes— para estudiar lo que acontecia en Francia,
importando el modelo de las Escuelas Normales.

Juan Poblete explica que “la lectura extensiva es, en efecto, mas répida y se hace sobre muchos y diferentes textos
circulantes en el mercado editorial en desarrollo. Sarmiento, por su parte, habia ya entendido este lugar de la Biblia en la
cultura protestante y se preguntaba cudl era el libro que podria haber ocupado un lugar similar en la cultura catdlica. Su
respuesta compara la practica intensiva y constante que caracteriza la lectura de la Biblia en los paises protestantes con
la lectura extensiva de las novelas”. Literatura chilena del siglo XIX: Entre piiblicos lectores y figuras autoriales (Santiago,
Chile: Editorial Cuarto Propio, 2002), 39.

Claudia Romén, Prensa, politica y cultura visual. El Mosquito (Buenos Aires, 1863-1893), Coleccion Caleidoscopica
(Buenos Aires: Editorial Ampersand, 2017).

Victor Goldgel profundiza sobre este tema en Cuando lo nuevo conquistd América. Prensa, moda y literatura en el siglo
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De acuerdo con Pierre Bourdieu, “hacer época significa indisolublemente hacer existir una nueva posicion mas all4 de
las posiciones establecidas, por delante de estas posiciones, en vanguardia, e, introduciendo la diferencia, producir en el
tiempo” (Bourdieu, Las reglas del arte, 237).

El periodo que abarcé el gobierno del mandatario conservador fue desde 1851 a 1861.
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Paraindagar en torno a otras polémicas ocurridas tempranamente, véase: Josefina de la Maza, “Duelo de pinceles. Ernesto
Chartony Alejandro Ciccarelli. Pinturay ensefianza en el siglo XIX chileno”, en Vinculos artisticos entre Italiay América:
silencio historiogrdfico, VI Jornadas de Historia del Arte, ed. por Fernando Guzmdan y Juan Manuel Martinez (Santiago
de Chile: Universidad Adolfo Ibdfiez, Museo Histérico Nacional, Crea, 2012).

Antonio Smith, “Ciccarelli”, E/ Correo Literario, n.° 8, 4 de septiembre de 1858, s.p.

Véase: Samuel Quirogay Lorena Villegas, Antonio Smith. ; Historia del paisaje en Chile? (Santiago de Chile: Universidad
Catoélica de Temuco, 2014).

Charles Baudelaire, a contrapelo de estas consideraciones, a mediados del siglo XIX busc6 reivindicar la caricatura como
un género artistico de importancia. Deacuerdo con su interpretacion, las caricaturas, pese asu caracter coyuntural, tenian
como finalidad una cuestién muchisimo mds trascendental: despertar la risa, de donde se desprende su inmortalidad y
caricter incorregible. Para profundizar, véase: Charles Baudelaire, Lo cdmico y la caricatura (Madrid: Visor, 1988).
Para ahondar en el desarrollo del dibujo en Chile, véase: Luis Errdzuriz, Historia de un drea marginal. La enserianza
artistica en Chile 1797-1993 (Santiago de Chile: Ediciones UC, 1994); Ignacio Villegas et al., Dibujo en Chile
(1797-1991). Variaciones epistemoldgicas, aplicaciones profesionales (Santiago de Chile: Lom, 2017).

Esto quiere decir: “un artista como se debe”.

Tomas Cornejo explica que “una premisa bésica a considerar es que la prensa satirica desarrolla, casi por definicién,
un discurso de segundo grado, derivado de modelos politicos y estéticos dominantes en una determinada sociedad.
Esos modelos, sus encarnaciones sensibles y el soporte ideoldgico que les brindan sus adherentes a través de diversas
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manifestaciones y pricticas culturales (sea de manera organica y sistemdtica o esporddica y desordenada) son la materia
prima que el lenguaje satirico desestabiliza y pone en evidencia. Sea por medio de la palabra o sea a través de la
imagen, la expresién mds cercana y el blanco mds obvio al cual atacar era precisamente la taciturna ‘prensa seria’, los
‘diarios grandes™. “Diarios chicos’ y ‘diarios grandes’: la critica vision de la prensa chilena segtin los periédicos satiricos,
1880-1910”, Histéria Unisinos 22, n.° 3 (2018): 430.
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